


Henriette Graf

Hofzeremoniell und Staatsportrat!

Gern denke ich an die Diskussionen zuriick
mit meinem Doktorvater, immer aufge-
schlossenen, neugierig und interessiert an
Wohl und Wehe nicht nur des Doktorats.
Relevantes von Unrelevantem zu unterschei-
den, Spezielles von Unspeziellem war die
Kunst, die Ulrich Nefzger mich lehrte.
Herzlichen Dank.

In den letzten Jahren hat das Interesse fur
das hofische Zeremoniell erheblich zuge-
nommen. Die Ausstellung in Minchen mit
dem Titel ,Pracht und Zeremoniell — die
Mobel der Residenz Miinchen“ ging nach
einer Verlingerung mit einer Rekord-
besucherzahl zu Ende. Fragen nach dem
Alltag der Fiirsten, nach ihrer personlichen
Umgebung und auch nach Formen der
Reprisentation stellte sich das Deutsche
Historische Museum in Berlin in einer aus-
gewahlten Schau, im Zuge derer der The-
menkomplex mit einem Symposion vertieft
werden konnte?. Wie weit das Zeremoniell
und die dazu verwendete Moblierung nicht
nur den Alltag, sondern auch das Staats-
portrit bestimmte, mag folgendes Beispiel,
dargestellt in gegebener Kiurze, zeigen.

Fir den Umgang mit Botschaftern und
Gesandten war in der Epoche des Absolu-
tismus das strenge Wiener Hofzeremoniell
verbindlich. ,Die Audienzen seynd haupt-
sachlich zweyerley Gattung, offentliche und
particulier Audienzen®*. Offentliche Au-
dienzen gingen mit grofitem Aufwand vor
sich, wie es dem Rang und der Wrrde aller
Beteiligten entsprach. Nur bevollmachtigte
Gesandte furstlicher Hofe oder Firsten
selbst konnten um eine offentliche Audienz’
bitten, letzteres kam jedoch selten vor, ,da
die Etikette die Fursten hindert, einander
aufzusuchen®”. Diese feierlichen Zeremo-
nien fanden immer stehend statt, ,wenigs-
tens ist mir noch kein Fall vorgekommen,
wobey des Sitzens der Person, so Audienz
erhalten, Erwehnung geschehen®”.

In der Wiener Hofburg fanden diese offent-
lichen (bei gedffneten Tiiren) Audienzen in
der Ratsstube des Kaisers statt’. Die Bot-
schafter wurden an der Grofien Stiege emp-
fangen, ihrem Rang entsprechend kam
ihnen der Obersthofmarschall unten an der
ersten Stufe entgegen oder er erwartete sie
oben und geleitete die Diplomaten durch
die Wachtstube und die Ritterstube. Mit

dem Obersthofmeister ging es durch die
erste Antikammer in die zweite hinein. Dort
wurden die Gesandten vom Oberst-
kimmerer vor die verschlossene Tiir zur
Ratsstube gefihrt, und wahrend er sie
ankundigte, verweilten sie in diesem Raum.
Dort standen Tabourets bereit, um Dinge
ablegen zu konnen, nicht um sich zu setzen.
In der Ratsstube stand der Kaiser gewohn-
lich in der spanischen Hoftracht unter
einem Baldachin, vor einem Tisch oder an
diesen gelehnt. Er stand auf einem niedri-
gen Podest, das mit einem immer als , tir-
kisch® bezeichneten Teppich belegt war.
Rechts neben ihn wurde ein Armlehnsessel
gestellt®. Der Botschafter niherte sich unter
drei tiefen Verbeugungen, wihrend derer er
jeweils den Hut zog. Je nach Rang des
Diplomaten und Huld des Kaisers beant-
wortete er sie mit einem Kopfnicken oder
Hutziehen.

Entscheidend war der Moment, in dem der
Botschafter sein Schreiben tuberreichte. Bei
dieser zentralen Handlung des Zeremoniells
spielte die Ausstattung eine wichtige Rolle.
Der genaue Standpunkt, an dem jeder ste-
hen sollte, der Tisch und der Platz, an den
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der Umschlag gelegt werden sollte, waren
fur alle Beteiligten verbindlich vorab in
einem Dokument festgehalten worden. Er
wurde exakt bezeichnet, mit einem dicken,
eckig umrandeten Kreuz eingetragen und
mit einem Punkt in der Mitte versehen
(Abb. 3, Nr. 5), der das Siegel symbolisiert.
Waihrend der Regierung Kaiser Karls VI.
(1711-1740) waren der Baldachin, der
Sessel und der Tisch selten naher bestimmt.
Das anderte sich ab 1738 nach der Audienz
des franzosischen Botschafters Mirepoix,
bei deren Vorbereitung von den Hof-
beamten beklagt wurde, dass in den Akten
die Ausstattung bisher viel zu wenig beriik-
ksichtigt worden sei’. Seitdem wurden die
einzelnen Ausstattungstucke wesentlich
ausfiihrlicher beschrieben. Dem Kaiserpaar
war Goldbrokat als Bezugsstoff fiir Bal-
dachin, Tisch und Thronsessel vorbehalten.
Dies anderte sich nicht bis zum Ende des
18. Jahrhunderts. Die ubrigen Mitglieder
des Erzhauses mussten sich mit goldbetres-
stem rotem Samt begnigen, ebenso
Besucher. Wiihrend der Ubergabe des
Schreibens wurde kaum gesprochen.
Unterredungen fanden in den Privat-
audienzen in der Retirade statt. War das
»Credentz-Schreiben® tibergeben, zog sich
der Botschafter wiederum unter drei tiefen
Referenzen zuriick und besuchte die Kai-
serin oder andere Mitglieder des Erzhauses.
In Miinchen hielt man sich streng an diese
Vorgaben, denn hier regierte ein Kurfurst,
der Anspruch darauf erhob, an Stelle Maria
Theresias (1740-1780) nach dem Tod ihres
Vaters Karl VI. zum Kaiser gewihlt zu wer-
den. Mehrere Audienzen mit ausfithrlichen
Berichten sind fiir die Zeit vor der Wahl des
Wittelsbachers Karl Albrecht (1724-1745,
Kaiserwahl am 24. Januar 1742) tiberliefert.
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Abb. 3 (links): ,Schema des kgl. Audienz-
Zimmers am 17. Aprilis 1741 “, in: HHStA
Wien, AzA (Altere Zeremonialakten), Karton
40, Audienzen tirkischer Botschafter 1712,
IV 17-VII 8, fol. 16. Foto: Haus-, Hof- und
Staatsarchiv, Wien.

»1. der Staffel des Throns ... 2. der ... Teppich
mit frantzeln, worauf Thro Mayl. gestanden 3.
der Tisch, vor dessen Mitte Ihro Mayl. gestan-
den 4. der Baldachin ... 5. der Orth, wo der
tiirkische GrofS-Bottschaffter des Sultans
Credentz-Schreiben hingelegt, und wohinge-
gen bei der Abschied Audienz das kgl
Recreditiv lage 6. der Armlaihn Sessel 7. der
Orth, wo Ihro Mayl. vor dem Tisch gestanden
... (die iibrigen Nummern fiir die Standorte
der uibrigen Teilnehmer).

Abb. 4 (rechts): Residenz Miinchen, Audienz-
zimmer, Nord- und Ostwand mit Baldachin,
Foto: Bayerisches Staatsinstitut fiir Lichtbild-
aufnahmen, 1935.

Der franzésische Gesandte Marquis de
Beauveau hatte im August 1741 Audienz.
Beauveau wurde mit Hofkutschen abgeholt
und fuhr bis in den Hof, wo sich eine Tur
zur Breiten Treppe befindet. Die Stufen hin-
auf standen Trabanten, ab dem Herkulessaal
die Hartschiergarde in Gewehr. ,Der chfl.
Hofmarechal hat den h. gesandten oben auf
der Stiegen, der cfl. obrist Cammerer aber in
der Mitte der cfl. Ritterstube empfangen
und durch die anticamera in begleittung des
cfl. obrist hofmeisters bis in das grosse
audienz- so zugleich ordens Capitl zimmer
eingefithrt“’®. Die Audienz selbst lief ebenso
ab, wie man es in Wien erwarten wiirde. ,In
selbem sind Thre Churfrtl. drtl. 2 Schritt von
ihrem Platz vorwerths entgegen gangen,
haben sodan sich widerumb an ihren
audienz orth gestellet und mit sothaner
andienz gegen eine halbe stund zuegeb-
racht.®

Die wichtigsten Ausstattungssticke und
Wiirdezeichen waren das Podest mit einem
dartiber gelegten Teppich, auf dem ein
Sessel stand (Abb. 4), dahinter oder dane-
ben ein Tisch zum Ablegen des Schreibens
und daruber der Baldachin. Der Raum
unterhalb des Baldachins wurde als beson-
deres Hoheitsterrain und Staatsterritorium
betrachtet'. AufSer den Souveranen oder die
stellvertretenden Personen wie Botschaftern
war niemand berechtigt, einen Baldachin
aufzuschlagen'. Der urspriingliche Zweck
des Baldachins war, Abbild des Himmels zu
sein, unter dem man sich den von Gott legi-
timierten Herrscher in seiner Macht und
Starke dachte und ,der das irdische Abbild
schmiicken sollte“”. Der Baldachin gehort
zu den éltesten Reprasentationssymbolen
und wird nahezu unverindert von den
ersten Kulturen bis heute verwendet.

Bei der Gratulation der Landstinde im Juli
1746 anlasslich der bevorstehenden
Hochzeit Kurfurst Max III. Josephs (1745-
1777) wurden die Deputierten in das
Audienzzimmer eingelassen. Graf Arco
,blibe auch solang bey Thnen, bis Er ver-
nahme, dass Thro Maytl. Khommen wiirde,
wo die dl. Deputirte sich widerumben in die
Ritterstuben retirirt, umb Thro Maytl. Zeit
zu geben, sich stéllen zu khonen“*, Hier ist
deutlich der Moment beriicksichtigt, in dem
die Eintretenden ihren Herrscher unter dem
Baldachin auf dem Podest stehend er-
blicken. Dem Kurfursten wurde eigens Zeit
gegeben, sich in Szene zu setzen.

Dieser Akt ist seit Jahrhunderten im europa-
ischen Zeremoniell verankert und ebenso
aus dem Spanischen Hofzeremoniell be-
kannt. Das strenge, aus dem Burgundischen
abgeleitete Zeremonieéll wurde im Sommer
1548 auf Wunsch Kaiser Karls V. (1520-
1556) am spanischen Konigshof eingefiihrt.
Das Stehen an einem Bufete, einem
Vorlaufer des Schreibtisches, ist spatestens
fiar den Hof Konig Philipps IV. (1621-1665)
tiberliefert. Dort spielten sich Audienzen in
eng fixiertem Rahmen ab. Der Kénig emp-
fing Gesandte ,stehend, ans Bufete gelehnt.
Er ging ihnen zwei Schritte entgegen, nahm
die Kopfbedeckung ab, kehrte zu seinem
Platz zuriick und horte sie stehend an“®.
Die Verabschiedung geschah ebenso. Sich
an einen Tisch lehnend nahm der Konig die
Huldigung des Diplomaten entgegen. Zur
Verstairkung dieses Effekts war in den
Boden des Audienzzimmers eine Messing-
schiene eingelassen. Stellte sich der Kénig
zur bestimmten Zeit an den bestimmten
Punkt, so wurde der Hereintretende von der
Erscheinung des vom strahlenden Sonnen-
licht hinterfangenen spanischen Kénigs vol-
lig geblendet.

Selbst bei Sitzungen des Staatsrats kam es
zur Inszenierung des stehenden Konigs. Bei
Eintritt seiner Majestat in das grofle
Audienzzimmer ,nehmen die Ratsmitglie-
der ihre Barette ab und lassen sich auf ein
Knie nieder. So bleiben sie, bis der Kénig
sich gesetzt hat“’®. Ein dhnliches Zeremo-
niell schildert Lunig 1719 beim Empfang
eines Kardinals am spanischen Hof: ,Bey
dem Ende der Audienz stehet der Konig auf
und bleibet aufgerichtet stehen, lehnet sich
aber an einen Tisch*'".

Diese Tradition halt sich bis in das 19. Jahr-
hundert hinein. Sowohl Kaiser Leopold L
(1658-1705) als auch Joseph L. (1705-1711)
pflegten ,gemeiniglich an einem Tisch zu
stehen“®. 1723 wurde der venezianische
Botschafter Francesco Donado bei Kaiser
Karl VI. empfangen. ,Ihro Mayt. Stunde
unter den Baldachin mit dem Riicken an
einen mit goldstuck bedeckten Tisch ange-
lainter, einen gleichen Lainsessel auf ihrer
rechten Hand stehend habend ... Der
Botschaffter stiege auf die Biuthne, welche




mit einem tirckischen Teppich bedeckt
war“’®, Das Protokoll unter Kaiser Franz
Stephan (1745-1765) sah kaum Ab-
weichungen vor. Der Botschafter ,nahert
sich Thro Mayt. dem Kayser ... [der] unterm
Baldachin an den Tisch mit dem Riicken
sich anleihnt und bedeckter auf den mit
einem tirkischen Teppich belegten Staffel
stehen“*. 1766 erhielten die Gesandten von
Lucca Audienz in der Hofburg. Kaiser
Joseph II. (1765-1790) stand ,bedeckter
unter dem dasigen Baldachin auf den Staffel
oder FEstrade sich mit dem Rucken an den
Tisch laihnend ... und zu dero rechten Hand
dero Ruck-und Armlain-sessel gestellter
haben ...“*". Im Jahr 1819 holte der hessi-
sche Kurfurst Wilhelm 1. (1803-1821)
Erkundigungen dariiber ein, wie es denn an
den verschiedenen Héfen in Furopa mit
dem Zeremoniell gehalten werde. Thm
wurde aus Wien berichtet, dass der Kaiser
bei der Audienz stehe und aus der
Rathstube alle Stithle bis auf zwei ausge-
raumt seien. ,Allerhochst dieselben be-
finden sich in diesem Zimmer allein, emp-
fangen den Gesandten stehend und mit
unbedecktem Haupte, geruhen von ihm
das Creditive personlich zu tbernehmen®.
Wie wichtig dieser Raum zwischen Teppich

belegtem Podest und Baldachin war, zeigten
zum einen die Protokolle der turkischen
Gesandten (Abb. 3). Bis ins Detail wird der
Standort jedes Beteiligten geplant und vor-
gezeichnet. Das Podest, der Teppich, ein
Tisch, an den sich der Furst stehend anlehnt
und der Baldachin sind die in ganz Europa
gleichermaflen benutzten Attribute zur
sinnfalligen Gestaltung firstlicher Macht.
Und eben diese Attribute sind konstituie-
rend fur das Staatsportrit.

Dieser Portrittypus wurde von Hyacinthe
Rigaud (1659-1743) mit seinem Bildnis des
franzdsischen Konigs Ludwig XIV. von 1701
gepragt, nach ihm wird er auch ,Rigaud’-
scher Archetypus® genannt”. Einen Zu-
sammenhang zwischen Staatsportrat und
Zeremoniell stellte bereits Mariana Jenkins*
fest, eine Interpretation, bei der Rainer
Schoch die Gefahr sah, ,die Bildnispose als
Ausschnitt aus einem Bewegungsablauf ...
zu missdeuten“”. Die Attribute thematisiert
Schoch nicht, ebenso wenig das Stehen vor
dem Sessel im Gegensatz zu Darstellungen
im Sitzen. Jenkins nun beruft sich auf eine
Quelle, die nur einen kurzen Ausschnitt
beriicksichtigt. Im Moment des Herein-
tretens eines Besuchers erhob sich der spa-
nische Koénig, ,appogiato ad un tavolino

coperto die velluto ... sotto il bladachino“*.
Das folgende Geschehen findet keine Fr-
wihnung, sodass Schoch annehmen mus-
ste, der Konig wiirde sich gleich wieder set-
zen. Er ging von der Primisse aus, bei dem
Stehen handle es sich um einen Teil eines
Bewegungsablaufs und nicht, wie oben aus-
fithrlich dargestellt werden konnte, um ein
sorgfaltiges sich in Position Aufstellen mit
den immer gleichen Attributen, und ein
Verharren im Stehen wahrend der Audienz.
Das Bildnis zeigt den Herrscher in der Pose,
in der ein eintretender Besucher ihn erblickt,
den er unverwandt ansieht wahrend er sich
nahert, wihrend er sein Schreiben tber-
reicht und auch noch wihrend er ruckwirt

hinausgehend sich verabschiedet.

Die Portrits Kaiser Karls VII. und seiner
Gemahlin Maria Amalia (Abb. 1 und 2) zei-
gen die oben erwdhnten zeremoniellen
Attribute. Aus dem spanischen Bufete ist ein
barocker, geschnitzter und vergoldeter
Konsoltisch geworden mit einer aufliegen-
den Marmorplatte. Derer sind einige, sehr
dhnliche in der Residenz in Munchen erhal-
ten. Der Kaiser lehnt sich an diese Konsole,
die Kaiserkrone und der Reichsapfel ruhen
auf einem blauen Samtkissen auf dem Tisch.
Ein Hermelin gefitterter Goldbrokat-
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umhang umspielt seine Gestalt, neben der
ein Lowe, das bayerische Wappentier, nicht
fehlen darf. Auch seine Gemahlin Maria
Amalia lehnt sich an eine Konsole. Sie tragt
ein Kleid aus Goldbrokat, der, wie aus den
Wiener Zeremonialakten hervorgeht, allein
dem Kaiser und der Kaiserin vorbehalten
war?. Neben ihr steht ein Fauteuil, auf das
sie bereits ihre Gewinder gebauscht hat, als
wolle sie sich gleich setzen. Damen waren
von der Etiquette des Stehens ausgenom-
men. Uber beider Haupter sind Stoff-
draperien angedeutet, die fur die bei
Audienzen unverzichtbaren Baldachine dar-
stellen. Wihrend es von Kurfiirst Karl
Albrecht mehrere Portrits des Rigaud’
schen, oder vielleicht nun besser Zeremo-
nialtypus gibt, hat sich von seinem Vater,
Kurfarst Max Emanuel (1680-1724), nur
eines erhalten, das deutlich auf seine
Stellung im Reich als Erztruchsess hindeu-
tet®. Er bevorzugte es, mit Marschallstab
auf eine Schlacht weisend dargestellt zu
werden, was seine eigentlichen, militari-
schen Verdienste als ,Turkensieger” ins
rechte Licht ruckte. Berihmt sind die Por-
trits Kaiser Napoleons I. (1804-1814) und
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Konig Ludwigs I. von Bayern (1825-1848),
die ihre Rangerhohung vor Fauteuils®” ste-
hend prasentieren, die neuen Herrscher-
insignien liegen auf Tischen daneben®.
Beiden sind ihre real existierenden Thron-
sessel beigegeben. Ludwig I. legt seine
Rechte, das Szepter umfasst, auf die bayeri-
sche Verfassung, malerisch in Blau gebun-
den auf dem roten Samtkissen. Beim bayeri-
schen Konig fehlt allerdings bereits der
Baldachin, ebenso bei seinem Sohn Konig
Maximilian II. von Bayern 1848-1864)*, die
beide konstitutionelle Monarchen waren.

Bis zur Auflésung der Monarchien zieht
sich diese Tradition, verindert sich aller-
dings in Nuancen, die auch das Zeremoniell
betreffen. Der bayerische Kénig Ludwig 11.
(1864-1886) hat niemals offentliche Audien-
zen gegeben. Ferdinand Piloty (1818-1895)
verwendet im Portrat mit Kronungsmantel
die traditionellen Zeichen (Abb. 5), der
Koénig lehnt sich jedoch nicht an den Tisch,
sondern auf den Sessel, der flach und stili-
siert nicht mehr nach einem Vorbild aus der
Residenz dargestellt ist. Die Kdnigskrone
liegt verschattet im Hintergrund, etwas ver-
loren ohne Szepter und Verfassung. Da das

Abb. 5 (links): Piloty, Ferdinand, Konig
Ludwig II. mit Krénungsmantel, 1865 (Inv.
Nr. 901, HCH, Ludwig II.-Museum,).

Foto: Bayerische Verwaltung der staatlichen
Schlésser, Garten und Seen, Miinchen.

Abb. 6 (rechts): Heinz (?), Konig Ludwig I11.,
1915, (Inv. Nx. Res. Mii. G 1257).

Foto: Bayerische Verwaltung der staatlichen
Schlosser; Garten und Seen, Miinchen.

Zeremoniell nicht mehr gelaufig war, sind
die nicht mehr verwendeten Wiirdezeichen
Versatzsticke geworden. Konig Ludwig I11.
(1913-1918), der letzte bayerische Konig,
zeigt sich mit nahezu identischen Utensilien
wie Konig Ludwig I. (Abb. 6). Haltung und
Gewand sind gleich, Tisch, Sessel, Verfas-
sung, Szepter und Krone sind dieselben.
Nur die Tischdecke ist blau an Stelle des
roten Samtes. Selbst der letzte deutsche
Kaiser Wilhelm II. (1888-1918) kann sich
der Tradition nicht vollig verschliefen. Er
steht vor einem Tisch mit den Reichs-
insignien, ein Sessel fehlt*, denn die offent-
liche Audienz nach Vorbild des strengen
Wiener Hofzeremoniells wird endgiltig
nicht mehr gegeben.
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breiten Kanapees unter ausladenden Balda-

chinen bestiickt. Eine eingehende Unter-
suchung dieser Verdanderung ist in Vorbe-
reitung.

(30) Pracht und Zeremoniell, Ausst. Kat.
Miinchen 2002, Kat. 119 und 120.

(31) Joseph Bernhard, Konig Maximilian von
Bayern, Miinchen 1857, WAF B I a 376.1
(32) Renaissance der Renaissance, Ein biirger-
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